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TRANSHISTORIJSKO PROPITIVANJE
TEHNOLOGIJE ZIDNOG SLIKARSTVA

In sifu izvodenje dva zidna crteza Sola LeWitta
I najava knjige
Tehnologija zidnog slikarstva - tada i sada

Projekat In situ izvodenje dva zidna
crteza Sola LeWitta - Inovativni
tehnicko-tehnoloski aspekti u zidnim
crtezima Sola LeWitta je izveden
»ha specificnom licu mjesta“ u
okviru mog Sirokog istrazivanja
za nadolaze¢u knjigu Tehnologija
zidnog slikarstva kroz historiju -
tada i sada, u izdanju Akademije
likovnih  umjetnosti ~ Sarajevo.
Ideju za projekat koncipirala sam u
duhu pripadajuceg poglavlja u ovoj

sveukupnoj ekspertizi ,,20. stoljece |

revitalizacija - stare tehnike za
nove prakse, nove tehnike za stare
prakse®, jo§ prije dvije godine,
zna¢i netom prije pandemije
Covid-19. S obzirom na restrikcije
kretanja, fizicko distanciranje,

Inovativni tehni¢ko-tehnoloski aspekti u zidnim crtezima Sola LeWitta

Izvodaéi projekta:

Zidni crtez #880 iz 1998. godine
(izvode: Adna Muslija i Kemil Bektesi)

Zidni crtez #86 iz 1971. godine
(izvodi: Penita Kustri¢, autorica projekta)

Foto-dokumentacija: Ajla Salki¢

Otvaranje:
10.11.2021. u 19h

Trajanje izlozbe:
od 10.11. do 17.11.2021.

Projekat se izvodi u sklopu autori¢inog istrazivanja tehnologije zidne slike
kroz historiju i priprema za knjigu “Tehnologija zidnog slikarstva kroz historiju - tada i sada“.
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samoizolacije, projekat je ¢ekao optimum uslova za rad na Akademiji. Projekat
je otvoren izlozbom u Galeriji ALU, sa trajanjem od 10. do 17.11.2021. godine,
sa dva zidna crteza i digitalnom prezentacijom foto-dokumentacije kompletnog
procesa izvodenja ova dva crteza.

S obzirom da Nastavni planovi i programi Akademije ukljucuju i predmet
Tehnologija zidnog slikarstva na Odsjecima Nastavnicki i Slikarstvo, ova knjiga
je predvidena i da bude nastavna literatura. Iz oblasti likovne tehnologije zasad
ne postoji publikacija koja sublimirano prati ovu tematiku niti daje historijski
pregled tehnologije zidnog slikarstva, tehnika i materijala rada - ni na nasim
jezicima niti na engleskom jeziku. Stoga, veliki je zadatak prikupljanje ¢injenica,
podataka, receptura i foto-dokumentacije o materiji o kojoj je slabo pisano - i
ako je pisano, zaista je rije¢ o davanju podatka-dva u citavoj knjizi. Knjiga Teh-
nologija zidnog slikarstva - tada i sada strukturirana je transhistorijski; dakle
ona prati desavanja koja su prethodila odredenoj pojavi i njezino porijeklo i
nastanak (,tada“), ali i $ta se u danasnje vrijeme tehnoloski zbiva sa tim djelima
(»sada®). Knjiga prati zivot djela.

Upravo u tom kontekstu raden je niz metodoloskih ispitivanja, kopistickih
praksi, rekonstrukcija tehnika s umjetnicima, studentima Akademije, hemicari-
ma, fotografima.

In situ izvodenje dva zidna crteza Sola LeWitta, ALU Sarajevo, novembar 2021.

Foto: Ajla Salki¢

* Author’s contact information: djenita.kustric@gmail.com
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In situ izvodenje dva zidna crteza Sola LeWitta je projekat izvodenja dva zid-
na crteza americkog konceptualnog umjetnika Sola LeWitta (1928-2007) - Zidni
crtez #86 iz 1971. i Zidni crtez #880 iz 1998. godine. Asistenti na projektu bili
su moji bivsi studenti, a danas masteri studijskih programa ALU: slikari Adna
Muslija, Kemil Bektesi i fotografkinja Ajla Salki¢. Naime, Sol LeWitt je davao
formalne pismene instrukcije za rad u vidu dijagrama i certifikata, u kojima se
elementarno nalaze $ta, kako i ¢ime izvesti crtez. Crtez bi izvodili drugi ljudi
prema vlastitom tumacenju certifikata — angazovani profesionalci, ali i amateri -
stoga je izvodace originalno nazivao draftperson. Sol LeWitt je ovim konceptom
rada dokinuo striktnu granicu izmedu umjetnika i publike, mentora i studenta,
¢ak i u klasi¢cnom mediju crteza i slike. Sada postoji i funkcija "izmedu", poput
muzicara-instrumentaliste koji interpretira kompozitorske, ali i dirigentske pos-
tulate. Angazujudi izvrSioce svojih zidnih crteza, LeWitt je oznacio konceptu-
alnu misao - da je artefakt kao objekat dematerijalizovan, tjelesno promjenjiv.
Njegove ideje iz 1960-ih i nisu potjecale od Dade i Duchampa kao kod mnogih
umjetnika iz '60-ih, Sol LeWitt je licno govorio da je zapravo reagovao kao an-
tipod Fluxusa i Pop arta. On je svoj koncept naslanjao na stvaralastvo fotogra-
fa Muybridgea i princip serijalnosti u muzici. Uzimaju¢i minimalne elemente,
kreirao je logicke slijedove varijabli. Cak i u tako minimalnim, bazi¢nim forma-
ma u procesu — ovisno o izvodacu, tijelo rada je svaki put promjenjivo.

In situ izvodenje dva zidna crteza Sola LeWitta,

otvorenje, ALU Sarajevo, novembar 2021.
Foto: Ajla Salki¢
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U praksi projekta, crtez #86 kojeg sam izvodila u Galeriji ALU Sarajevo nosi
napisane instrukcije autora: ,,Deset hiljada linija oko 10 inca, 25 centimetara
dugih, pokrivaju ¢itav zid. Crna olovka. Rad izveden prvi put u Galeriji Bykert u
New Yorku, u junu 1971. godine.“ Crtez #880 iz 1998. godine je drugacije kon-
ceptualno postavljen, ne oslanjajuci se viSe na dijagrame, ve¢ na tehniku crtanja.
Ciklus Loopy Doopy, iz kojeg je ovaj rad, podrazumijeva tehniku crtanja spojen-
im olovkama koje u istom potezu paralelno crtaju, formirajuci krivudave trake.
Navedeni crtez #880 jo$ nosi direktivu da crtez treba da je eksplozivno komple-
mentarno kontrastan u odnosu, opisno re¢eno, narancasto-crvene i zelene boje
i slikan akrilikom.

LeWitt je u periodu od 1962-2007. godine sacinio oko 1250 zidnih crteza.
Tehnike i tehnologija materijala koje je postavljao u instrukcijama su se vre-
menom mijenjale. Nakon velikog ciklusa sac¢injenog od olovaka i tuseva u boji,
Sol LeWitt je, preselivsi u Italiju u Spoleto 1980. godine i upoznajuci se sa ve-
likanima quattrocenta i zidnog talijanskog slikarstva renesanse, za zidne crteze
poceo navoditi i pokrivnu slikarsku tehniku gvas. Od srednjih 1990-ih ukljucu-
je i slikarsku tehniku akrilik. Obi¢no bi u intervjuima kazao da a priori nije
zainteresovan za savremene materijale i tehnike, ve¢ za koncept misljenja. Ipak,
upravo radi razli¢itih faza i evidentnog tehni¢ko-tehnoloskog diverziteta u sveu-
kupnom opusu Sola LeWitta, za ovaj projekat sam odabrala dva dijametralno
suprotna rada u likovnom izrazu - crteZ #86 je raden suhom crtacom tehnikom
crne olovke u boji; on je minimalisticki, asketski, geometrijski, matematicki, re-
petitivan i osjetljiv, a proces crtanja me dovodio upravo u takva mentalna stanja.
Crtez #880 je i slikan akrilikom, koloristicki eksplozivan i napet, krivudave i
protocne forme, sukobljene unutar same sebe. Proces rada je od crteza pa do
slikanja nosio neizvjesnost za izvodace, Adnu i Kemila, jer podrazumijeva spon-
tanitet crtanja, ali i dosljednost kompozicijske sheme na velikom zidu od dvade-
set i dva metra kvadratna te slikanje obojenih polja unutar nacrtanih traka, koje
se radi krivudave forme ne mogu maskirati i zastititi. Jarka komplementarnost
takoder stvara napetost u izvodac¢evom, kao i posmatracevom oku.

Prilikom izvodenja Sol LeWittovih zidnih crteza, dosljednost zadatim para-
metrima je najmanje kompleksna stvar, naprotiv, formalna je - kompleksnost se
ocituje u svim fazama direktnog rada i poznavanja integriteta prirode materijala
i metodologije rada. Kompletan proces je bio podijeljen u Cetiri faze rada: ispi-
tivanje, reparacija i preparacija zidova, maskiranje zidnih povrsina odredenih
za crteze, te crtanje i slikanje. Samom cinjenicom da je ispitivanje materijala,
receptura, tehnika, alatki itd., trajalo dva mjeseca, a izvodenje Cetiri dana, moze-
mo jasno potkrijepiti stav da je zahtjevnije konstituisanje adekvatne grade, nego
sami postupak izvodenja, zbog prebukiranosti rasporeda Galerije otvaranjem
nakon pauze od minimalno godinu dana prestanka sa fizickim radom usljed
pandemije, radili smo maksimalnim tempom. Valja napomenuti da bi optimalni
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vremenski okvir bio sedam radnih dana, mimo reparacije i preparacije zidova,
sa ve¢im kapacitetom ljudstva. Naime, prvo izvodenje Zidnog crteza #880 ok-
upilo je devetero izvodaca, dok ga je u ovom projektu izvodilo dvoje.

Cjelokupan projekat je tek dio navedenog poglavlja knjige, a kompletno is-
trazivanje prati zivot zidne slike od pecinskog slikarstva kamenog doba, do nase,
trece decenije 21. stoljeca. Dio poglavlja je i veoma znacajna praksa rekonstruk-
cije montaznih freski zivu¢eg umjetnika Mirsada Begovica, nastalih 1980-ih go-
dina. Ciklus montaznih freski je nestao u pozaru u umjetnikovom ateljeu za
vrijeme rata '90-ih godina u Mostaru, a rije¢ je o iznimno vaznoj i autenti¢noj
tehnici montazne freske, kakva nije u tom sastavu nikad radena. Saradnja je
rezultirala dokumentovanom kompletnom rekonstrukcijom principa gradnje
navedenih djela, uz autenti¢an popis receptura i metodologije.

Ova knjiga nema za cilj da popise svu faktografiju, $to je u svakom slucaju i
nemoguce — ona problematski prati utjecaj tehnologije na razvoj zidnog slikarst-
va i vice versa. S obzirom da je tematika pracena kroz sveukupnu historiju, te
obraduje iznimno obimnu i sloZenu materiju koja zahtijeva multidisciplinarni
pristup (stru¢njake poput arheologa, arhitekata, historicara likovnih umjetnosti,
konzervatora i restauratora slikarstva, hemijskih inZenjera-tehnologa, IT stru¢n-
jaka za 3D animaciju), kao i neka tehnoloska predznanja, knjiga je koncipirana
tako da je znatan dio izlaganja posvecen elemantarnim ¢injenicama o izradi zid-
nih slika, a prikazuje i osnovne tipolosko-hronoloske analize tehnologije zidnog
slikarstva kroz historiju umjetnosti. Vec¢ina podataka i iskustava na ovu temu
je novijeg porijekla, otkako nau¢ne konzervatorske i restauratorske prakse vrse
ispitivanja konkretnih artefakata i iskopina. Historicari su ranije, na zalost ove
struke, mahom pisali historijske, stilske i ikonografske analize, pri ¢emu se goto-
vo nikako nisu bavili tehni¢ko-tehnoloskim aspektima. Upravo zbog toga ovak-
vo §tivo smatram prijeko potrebnim, kako za profesionalce i studente, tako i za
op¢a znanja i razumijevanje konteksta djela zidnog slikarstva i njegovog daljnjeg
Zivota.
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